Adela Ginés, pintada por
Sebastian Gessa.

Texto e imagenes de Juan Jos¢ MORENO
Y CASANOVA

Archivero-Bibliotecario Fundacion Fer-
nando de Castro - AEM

ADELA GINES

UNA PINTORA MADRILENA

Durante el siglo xix y comienzos del xx era ciertamente elevado el nimero
de mujeres que pintaban, muchas de ellas produciendo obras de gran ca-
lidad. Pero no eran demasiadas las que se dedicaban profesionalmente al
mundo de la pintura. Entre ellas destaca la madrilefia Adela Ginés. Estas
paginas recogen algunos datos de su vida y de su vinculacién con la Aso-

ciacion para la Ensefanza de la Mujer (AEM).

SU VIDA

Adela Ginés y Ortiz nace en Madrid el 13 de
agosto de 1845, hija de Saturnino Ginés y de Gala
Ortiz. Su padre, ademas de médico, era un acredi-
tado ganadero de San Agustin del Guadalix, asiduo
de las plazas madrilefias (divisa morada y amari-
lla), e incluso presentd toros en la corrida que se
hizo en la plaza Mayor con motivo de las bodas
de Isabel II en 1846. Cuando fallece en 1857, he-
reda la ganaderia su viuda dofia Gala Ortiz. Esta la
mantiene, y entre otras cosas aport6 la novedad de
enviar toros por ferrocarril, como hizo a Barcelona
en 1863. Vende la ganaderia en 1867 a D. Pedro
Varela y poco después fallece. Tuvo una hermana
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mayor, Julia, casada con Manuel Carvia y que fa-
lleci6 antes que Adela.

Al morir su madre, la situacién econdémica de
Adela y Julia se complico tanto que en noviembre
de 1878 los acreedores de ambas se contentaron
con cobrar solo el 10 % de sus deudas en los si-
guientes diez afios, tras vender las hermanas casi
todas sus propiedades.

En Madrid, vivid en varios lugares, como la calle
del Pez, 8; la calle de la Estrella, 1; o la calle Ca-
racas, 1.

Adela Ginés imparti6 clases de Dibujo y Pintura
Industrial en la Escuela Normal Central de Maes-
tras de Madrid, desde 1883 en la calle del Barco.



& OISR AN S e N

Pensamientos, 6leo de Adela Ginés.

Alli ejerci6 entre 1883-1884 y 1887-1899, siendo
cesada ese afio por reorganizacion de las ensefian-
zas. Participaba activamente en las Juntas del Pro-
fesorado y a la altura de 1892 cobraba 2000 pesetas
anuales, lo que le permiti6 percibir un sueldo mas
reducido y casi simbolico en la Asociacion para la
Ensefianza de la Mujer.

También tuvo el empleo de profesora de Dibujo
y Pintura en la Escuela de Artes y Oficios de la ca-
pital (1885-1900). Y fue miembro del Centro Ibe-
roamericano de Cultura Popular Femenina, creado
en 1906, muy vinculado a la AEM y cuyos objeti-
vos eran la educacion femenina para extender su
influjo benéfico al resto de la sociedad, supliendo
a la ensefianza oficial hasta donde alcanzasen sus
medios.

Adela particip6 con obras pictdricas en casi todas
las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes entre
1881 y 1917. Estas eran unos certimenes més o
menos bianuales que pretendian la proteccion y el
fomento de las artes en nuestro pais (arquitectura,
pintura, grabado, escultura, etc.). Aunque de carac-
ter demasiado oficial y academicista, supusieron un
auténtico respaldo a nuestros artistas. Obtuvo me-
dallas de 3.2 clase en 1895, 1897, 1899 y 1912, asi
como varias menciones honorificas. También pre-
sentd trabajos de escultura, principalmente yesos y
barros cocidos, pero en menor nimero de Exposi-
ciones Nacionales.

Concurs6 en otros certdmenes artisticos en nues-
tro pais y en el extranjero como Buenos Aires (1890)
o St. Etienne (1895), Exposicion Literario-Artistica
(1884), Exposiciones del Circulo de Bellas Artes
(1891, 1897, 1900, 1903), Sociedad General de
Horticultura (1886, 1887, 1888), etc. También tomo

parte en las Exposiciones Universales de Barcelona
(1888) y Paris (1889 y 1900), obteniendo en la pri-
mera y en la tltima sendas menciones honorificas.
En la Fundacién Fernando de Castro-AEM conser-
vamos varios de estos diplomas, por expreso deseo
de Adela en su testamento.

Por su prestigio como profesora y artista, Ginés
form¢ parte durante afios, como vocal, de tribu-
nales de oposiciones para alumnas pensionadas
por la Diputacién Provincial de Madrid, asi como
para profesoras de Escuelas Elementales de Nifias.
También hizo alguna incursion en el mundo del
periodismo, como por ejemplo su articulo sobre
los jardines de infancia y el sistema pedagdgico
froebeliano’.

A lo largo de su extensa carrera pictdrica y es-
cultérica, Adela Ginés tuvo generalmente buenas
criticas. Solo por poner un ejemplo, en este caso
de los ultimos afios de su vida, lo vemos en las
palabras del critico Ramén Pulido: «Tengo gran
placer en aplaudir a esta dignisima artista, a quien
siempre he visto luchando en los certimenes con
gran conciencia. Es entusiasta por hacer grandes
andlisis del natural para las obras que va a realizar,
y procura que su labor sea acompafiada de ideas
que den una finalidad de interés y belleza a sus
cuadros. Todos los estudios que expone son me-
recedores de aplauso, sobre todo la obra que titula
Por salir de picos pardos, que ha sido premiada
con tercera medalla»?.

LEI Imparcial 20/09/1875 pag. 3.
2E] Globo 25/06/1912 pags. 1-2.
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Presidio suelto, de Adela Gines.

Otra critica positiva son las palabras de Francisco
Alcéntara: «Hace afios que Adela Ginés supo con-
quistarse justa fama en los géneros que cultiva y
que, a no ser por las dificultades casi insuperables
con que su sexo tropieza, habrian constituido el
principio de indefinidos progresos, pues esta sefio-
ra, que pinta y esculpe con igual maestria, posee
dotes verdaderamente extraordinarias»®.

La tematica de las obras de Ginés (flores, frutas,
bodegones, naturalezas vivas y muertas) era muy
del interés de la época. Son lienzos de motivos
agradables al gusto de la burguesia decimonoéni-
cay a tamafio reducido para sus recargadas casas.
Muchos cuadros pero pequefios, a diferencia de
los grandes cuadros de temas religiosos, mitolo-
gicos o alegdricos de palacios e iglesias. Unos te-
mas basicamente «de mujer», pues durante mucho
tiempo a las féminas se les vetaba su asistencia a
clases de dibujo y pintura de desnudos, de anato-
mia artistica. Tuvo varias discipulas, como Car-
men y Maria Iglesias, Isabel del Carré, Angustias
Alvarez o Julia Viet.

Entre febrero y marzo de 1874, el diario La Ibe-
ria lanz6 como folletin por entregas la obra de Ade-
la Ginés Apuntes para un dlbum del bello sexo®. En
ella la artista madrilefia analizaba con agudeza, co-
nocimiento y cierto humor los caracteres de dife-
rentes tipos de mujeres: la simpética, la piadosa, la
sosita, la coqueta, la madre, la varonil, la instruida,
etc. Buscaba la regeneracion moral de la mujer me-
diante la adquisiciéon de conocimientos. También
escribié la novela Los Cavilas, texto inédito y ac-
tualmente desconocido que, segin su testamento,
debia ser publicado por sus albaceas, repartiéndose
su edicidn entre sus amigos y vendiéndose el resto,
ingresos estos que irfan a parar a la Asociacion para
la Ensefianza de la Mujer.

En su faceta de periodista, escribid articulos en
El Profesorado (Granada), El Imparcial y La Co-
rrespondencia de Espafia (Madrid), etc.
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En el mundo del arte, Adela Ginés tuvo varios
maestros, pero sin duda el mas importante fue
Sebastian Gessa y Arias (1840-1920). Este pintor
gaditano, de gran prestigio, obtuvo varios premios
en diferentes exposiciones y certimenes. También,
por ejemplo, hacia 1880 pint6 el techo de varias
salas del palacio de Linares. En su época, fue el
maestro indiscutible de los bodegones, las flores,
las frutas, y esta temética es la que solia transmitir
a sus alumnas. Con Gessa, Adela Ginés mantuvo
una estrecha relacién mas alla de la de maestro y
discipula. Y tanto, que en los Gltimos afios de su
vida fue a vivir con él a San Agustin. Alli pasaron
juntos el final de sus vidas entre estrecheces eco-
noémicas debido a la merma de encargos artisticos
y a la falta de clases particulares.

En su testamento, Adela Ginés legd sus escasos
bienes (dos casas y unos plazos que restaban de unas
tierras vendidas) a Sebastian Gessa y a varios veci-
nos y parientes lejanos de San Agustin del Guadalix.
Fallece en esa poblacion el 4 de abril de 1918, sien-
do enterrada modestamente en el cementerio local, y
donde le acompafiaria Gessa dos afios después.

Se conservan obras de Adela Ginés, entre otros,
en el Museo de Bellas Artes de Cérdoba o en el
Museo del Prado (en dep6sito en varias localiza-
ciones). Legé varias obras al Museo de Arte Mo-
derno de Madrid y al Museo de Lérida, fundado
por su maestro Jaime Morera. También yesos, cua-
dros de flores y relieves a algunos amigos como
Pedro Martinez o Francisco Pinto Perdiguero. A la
AFM dejé medallas, titulos, diplomas y material
didactico. Y encargd a Asuncién Vela, secretaria
de la Asociacién, que vendiese unas esculturas en
su poder para que con ese dinero se hiciese frente
a los gastos de la testamentaria.

En la actualidad existe en San Agustin del Gua-
dalix una asociacién cultural con el nombre de
Adela Ginés, asi como también una calle en esta
poblacién madrilefia.



Gallo muerto, escultura
de Adela Ginés.

ADELA GINES Y LA ASOCIACION PARA LA ENSE-
NANZA DE LA MUJER

Adela Ginés salié de una de las primeras pro-
mociones de la Escuela de Institutrices, creada por
Fernando de Castro en 1869 (ver Madrid Historico
n.° 13 enero-febrero 2008) e integrada en la Asocia-
cion para la Ensefianza de la Mujer. Tras dos afios de
estudios, en octubre de 1875 realizé los diferentes
examenes de revalida, obteniendo el titulo de insti-
tutriz junto a cinco compafieras: Encarnacion Cela,
Isabel Contreras, Antonia Garcia, Josefa Garcia y
Edith Corrales. Las asignaturas que habian aproba-
do eran las de Lectura, Escritura, Gramatica Caste-
llana, Aritmética, Geometria Elemental, Labores,
Fisica y Quimica, Geologia, Francés, Musica, Di-
bujo, Bellas Artes, Literatura, Antropologia, Moral,
Historia Universal, Pedagogia, Zoologia-Botanica y
Medicina Doméstica e Higiene. Como vemos, una
formacion amplia, completa y de calidad, pues sus
profesores habian sido, entre otros, Giner de los
Rios, Manuel Maria José de Galdo, Gumersindo
Vicufia, Manuel Maria del Valle, Juan Vilanova o
Ramona Aparicio. Estas seis alumnas posaron para
una interesante fotografia de estudio que dedicaron
al presidente de la AEM Ruiz de Quevedo.

LABOR DOCENTE EN LA INSTITUCION

Siguiendo la politica llevada a cabo por la Aso-
ciacion de contratar a las mejores antiguas alum-
nas, Adela ingresdé como profesora de Dibujo de
Yeso y de Pintura en el curso 1881-1882, impar-
tiendo estas enseflanzas tanto en la Escuela de Ins-
titutrices como en las Escuelas Especiales (en la
Escuela de Institutrices la profesora de Dibujo de
Estampa era Casilda Mexia y Sales). Aunque los
precios y honorarios cambiaron con los afios, en
ese primer curso la matricula era de 10 pesetas. por
curso por una asignatura y 15 pesetas. el curso por
las dos, los martes, jueves y sdbados de 11 a 2. Los
examenes también podian hacerse los domingos.

A partir del curso 1887-1888 impartié también
clases de Modelado, auxiliada por la profesora
Nieves Janer. Desde 1894-1895 las clases de Ade-
la Ginés en la AEM se dividieron en dos. Por un
lado la Seccion de Dibujo (Geométrico y Artisti-
co-Industrial). Y por otro la Seccién de Pintura,
compuesta por tres grados: 1.° Oleo, Acuarela y
Pastel, 2.° Aplicaciones Industriales de la Pintura,
Ceramica y Fotografia, 3.° Copia del natural de
ropajes, naturaleza muerta, paisajes y figuras. La
matricula era de un duro mensual por seccién.

PRODUCCION ARTISTICA

. Se conservan obras de Adela Ginés, entre otros,
en el Museo de Bellas Artes de Cérdoba, o en el
Museo del Prado (en depdsito en varias localizacio-
nes). Legé varias obras al Museo de Arte Moder-
no de Madrid y al Museo de Lérida, fundado por
su maestro Jaime Morera. También yesos, cuadros
de flores y relieves a algunos amigos como Pedro
Martinez o Francisco Pinto Perdiguero. A la AEM
dejé medallas, titulos, diplomas y material didac-
tico. Y encargd a Asuncién Vela, secretaria de la
Asociacién, que vendiese unas esculturas en su po-
der para que con ese dinero se hiciese frente a los

gastos de la testamentaria.

Todas las nifias examinadas por Adela durante los
cursos que imparti6 clase en la AEM aprobaron los
examenes de junio, salvo una que suspendio y cua-
tro que no se presentaron. Hay que tener en cuenta
que, quizas a diferencia con la actualidad, los alum-
nos y alumnas iban a clase con enormes ganas de
aprender, con una sed de cultura y conocimientos
proporcionales a sus deseos de tener una formacion
cultural y profesional que les permitiese prosperar
en la sociedad espafiola de la época. También se
concedieron matriculas de honor a alguna de sus
alumnas.

SALCANTARA, F.: «La Exposicion Nacional» pag. 249.
“El libro fue reeditado en 1995 por el Ayuntamiento de
San Agustin del Guadalix, con notas y estudio prelimi-
nar de M.* Isabel Jiménez.

Madrid Historico | 15




Aula de pintura de la Fundacién Fernando de Castro.

En la actualidad conservamos en la Fundacién cierto
niimero de yesos y dibujos de las alumnas, pues «los
trabajos practicos de todas clases, incluso los de Geo-
grafia, Caligrafia, Dibujo, Modelado y Labores, que
bajo la direccion de los profesores ejecuten las alum-
nas, pertenecen a la asociacion, que podra reservarlos y
disponer de ellos si lo conceptiia conveniente»®.

Dentro del profesorado de la asociacion, habia
quienes nada cobraban por impartir sus clases, nor-
malmente catedraticos de Universidad, y otros que
cobraban una némina, aunque siempre pequefia y
siempre variable en funcion de las matriculas de las
alumnas y de la situacion econdémica de la institucion.
Asi, consultando los datos de nuestro archivo, hemos
comprobado que Adela percibié cantidades muy va-
riables por sus clases de Dibujo, Pintura y Modelado,
desde 100 pesetas mensuales hasta s6lo 5. Eran canti-
dades casi simbdlicas, pues para el cuadro docente
era mas importante el compromiso con el ideario
educativo de la Asociacion, que los beneficios mo-
netarios obtenidos en la ensefianza.

Adela Ginés asisti6 con bastante regularidad a
las Juntas de Profesores de la Asociacién, donde se
ponian en comun ideas educativas y experiencias
docentes. También a las Juntas Generales, donde
se tomaba el pulso a la vida de la AEM vy tenian
derecho a voz y voto todos los socios. Y de igual
manera fue miembro de la Asociacion de Institu-
trices y Profesoras de Comercio desde su creacion
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(1882), entidad esta que bajo el patrocinio de la
AEM, agrupaba a las antiguas alumnas para fines
basicamente de socorros mutuos. Segtin los datos
de nuestro archivo, Adela Ginés fue socio de la aso-
ciacién entre 1880 y al menos 1911, pagando una
cuota mensual de 1 peseta.

Para el proyecto de construir la sede de la asocia-
cion en la calle San Mateo, 15, se allegaron fondos
de la testamentaria de Fernando de Castro, de un
crédito del Banco Hipotecario, de donaciones de
la familia real (la reina regente y la infanta Isabel)
y de aportaciones de los socios. Estos adquirieron
unas acciones por valor de 50 pesetas que, aunque
no producian rentabilidad, sf les permitia participar
en los asuntos de la institucion. Adela no compréd
una accién, sino que hizo un donativo en abril de
1887 equivalente a esos diez duros.

Con el fin de obtener dinero para adquirir material
docente, en 1892 se organiz6 una rifa en la asocia-
cion, encargando a Adela que visitase a algin artista
colega suyo para conseguir donativos en dinero o en
objetos. Esto nos indica que mantenia ciertos contac-
tos con otros artistas madrilefios de la época.

En 1881, coincidiendo con su ingreso en la aso-
ciacion, Adela don6 para la secretaria un 6leo de
Fernando de Castro, copia de otra obra anénima
pintada en vida del rector.

Al final de su permanencia en la AEM, Adela Gi-
nés propuso para auxiliar de sus clases a Sara Ruiz
Albéniz, sobrina de Isaac Albéniz e hija de Clemen-
tina Albéniz. Esta fue una auténtica figura sefiera de
nuestra institucién durante mas de cincuenta afios.

Cuando Adela Ginés renunci6 en 1901 a sus cla-
ses en la asociacion, fue sucedida por Isabel Baque-
ro®. «Hoy se ha hecho cargo de la clase de Dibujo
y Pintura por dimisién de D.? Adela Ginés, fundada
en motivos de salud, D.* Isabel Baquero».’

SAEM Programa. Curso 1891-1892 Madrid 189

¢Isabel Baquero y Rosado obtuvo varias menciones
honorificas en diferentes Exposiciones Nacionales

de Bellas Artes.

"AEM Libro Diario de Secretaria Martes 29/01/1901.
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